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Kuiscovroeo nayionanvnoeo ainegicmuunozo yrnigepcumemy

Y CBITNi HOBITHIX MixXQUCLMMNiHAPHMX INONOTiYHNX JOCHIXKEHb XYOOXHI TEKCT NOCTaE AK NIoLMHa B3aemogii i B3a-
€EMOBMNMBY GaraToBMMIpPHUX iHTEFPOBaHMX sBULLY, — iHTepdeHomeHiB (O. Bopobiiosa), W0 BUHUKAIOTL Ha NEPETUHI Pi3HNX
OMCKYpCIB, MefianbHMX KogiB, MOAYCIB, CEMIOTUYHMX PECYPCIB TOLO. Y LIbOMY KOHTEKCTi 0COBNMBOT akTyanbHOCTi HabyBa-
t0Tb CTYAIi, NPUCBAYEHI PI3HOMAHITHUM acnekTaM OCMUCIEHHS MDKCEMIOTUYHMX IHTePaKLil y pi3HOXaHPOBUX TekcTax. Lo
CTaTTIO NPUCBAYEHO 3'SICYBaHHIO TEKCTO- Ta CMUCIIOTBIPHOMO MOTeHUiany rpu iHTepdeHomeHamu B MobyaoBi Xy4oXKHBOT
MOZENMi MOXMMBOrO EKOCBITY, @ TaKOX PEKOHCTPYKLIiI MexaHi3aMiB penpe3eHTadii uiei mogeni B onosigaHHi «Et I'on pendra
tous les pollueurs» cyyacHoro gpaHLy3bkoro nucbMeHHka bepHapa Bepbepa.

Y pesynbrati NpPOBEAEHOr0 OOCHIAXEHHS BCTAHOBMIEHO, LUIO OMOBIAHWI MPOCTIP TBOPY — TEKCTOBWUM MOXIUBUM
€KOCBIT — (DYHKLIOHYE K NIOLMHA «rpu irop», Ae TpaguuinHa B3aemogis MK KOMNOHEHTaMy iHTEpdEeHOMEHIB 3aBASKN
TXHIN KOMMNMEKCHIN peanisaLii iHTerpyeTbcs y AMHAMIYHY CUCTEMY BIiOQHOCUH BUMLLOMO MOpsSAKy. 3okpema, [OBEeAEHO, Lo
TEKCTO- | CMUCMOTBIPHUIA NOTEHLiaN Takoi B3aEMOZIil I'PyHTYETbCSA Ha CUHEPTii IHTEPTEKCTYanbHOCTI, IHTEPAUCKYPCMBHOCTI,
iHTepMeianbHOCTI Ta MyNbTUMOAANbHOCTI, WO NiACUMIETECH akTyanisauieto TinecHOCTi 1 crnoBecHoi ronorpadii. BeTa-
HOBIEHO iHTEPTEKCTYyanbHi Neperykn TBOPY 3 eCXaTonoriyHMM AUCKYPCOM, O BUSIBMSETLCA Y 3anyyeHHi 6ibninHmux npe-
TEKCTIB 4O MOAENOBAHHS TEKCTOBOIO MOXIMBOIO €KOCBITY. IHTepmegianbHa cneundika onoBidi pO3KPMBAETLCS Yepes
cuctemy pedbepeHLii 4O My3nKKM (4Ka3y 1 Xapa-poky), KiHO, BodiapTy, a Takox Yepes TeaTpanisauitlo TenesisinHoro aguc-
Kypcy ¥ nepdopmatuBHi npaktuku. MynsTMMOAanbHUN XapakTep OMOBIQHOI TKaHWHW TeKCTy 3abe3nevyeTbcsi KOHBEp-
reHLjieto BidyanbHOro, akyCTMYHOrO, 0flb)akTOPHOrO, FyCTaTUBHOIO Ta TaKTUIIbHO-KIHECTETUYHOMO MOAYCIB, IHTErpoOBaHNX
y NAOLLUMHY TiNeCHOCTi. 3aCTOCYBaHHS MPUINOMIB CIOBECHOT ronorpadii, 3acCHOBaHUX Ha 0BirpyBaHHi MPOCTOPOBKX BEKTO-
piB, YaCOBIN LMKMIYHOCTI Ta CEHCOPHMX OcUMNALiax, dopmye edekT 6araToBUMIpHOCTI anbTepHaTUBHOI pearnbHOCTI Ta
3YMOBJIIHOE EMEPPKEHTHICTb HOBUX CMUCHIB.

KniouyoBi cnoBa: iHTepeHOMEH, IHTepPTEKCTYarbHICTb, IHTEPOAUCKYPCUBHICTb, IHTEpMeaianbHiCTb, MynsTUModarnb-
HICTb, TiNECHICTb, croBecHa ronorpadis.

In the light of contemporary interdisciplinary philological research, a literary text is construed as a space of interaction
and mutual influence of multidimensional integrated phenomena — interphenomena (O. Vorobiova) arising at the intersec-
tion of diverse discourses, medial codes, modes, and semiotic resources. Within this framework, particular relevance is
attached to studies addressing various aspects of intersemiotic interactions in texts of different genres. The present article
aims to elucidate the text- and sense-generating potential of the play of interphenomena in constructing a literary model of
a possible ecoworld, as well as to reconstruct the mechanisms of its representation in the short story “Et I'on pendra tous
les pollueurs” by the contemporary French writer Bernard Werber.

The study demonstrates that the narrative space of the work — the textual possible ecoworld — functions as a “play of
games,” wherein the conventional interaction among the components of interphenomena, owing to their complex imple-
mentation, is integrated into a dynamic system of higher-order relations. It is demonstrated that the text- and sense-
generating potential of such interaction is grounded in the synergy of intertextuality, interdiscursivity, intermediality, and
multimodality, further reinforced by the actualization of corporeality and verbal holography. Intertextual resonances with
eschatological discourse are identified through the incorporation of biblical pre-texts into the modelling of the textual pos-
sible ecoworld. The intermedial specificity of the narrative unfolds through a network of references to music (jazz and hard
rock), cinema, body art, as well as through the theatricalization of television discourse and performative practices. The
multimodal character of the narrative texture is sustained by the convergence of visual, acoustic, olfactory, gustatory, and
tactile-kinesthetic modes integrated within the plane of corporeality. The deployment of verbal holography techniques,
based on the interplay of spatial vectors, temporal cyclicality, and sensory oscillations, produces an effect of multidimen-
sionality in alternative reality and conditions the emergence of new meanings.

Key words: interphenomenon, intertextuality, interdiscursivity, intermediality, multimodality, corporeality, verbal holog-
raphy.

[MocranoBka mpodjemu. [ymaniTapHi CTy-  NEpervIsSOM JUCHUILIIHAPHUX MEX 1 TpaJMIiHHUX

mii xiamg XX-mogarky XXI CTOMITTS MO3HAYeHI  METOMOJIOTIYHUX IMIAXOMIB IO aHATi3y KyJbTYpHHX,
CTPIMKHM TapaJIiTMaIbLHUM 3CYBOM, TIOB’SI3aHUM i3  30KpeMa MHUCTEIBKHX, ()eHOMEHIB Ha TJi CYCITillb-
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HUX TpaHchopMaliil Ta TEXHOJOTIYHUX IHHOBAIIH
[1; 2; 3]. Himeupkuii muctenTBo3HaBenb HOpren
Mirosiep MosSCHIOE el mapaJurMajibHUM MOBOPOT
1 BUXiJI Ha MEpeHiil TIaH caMe iHTepMeIiadbHUX
PO3BIZIOK YCBIJOMJICHHSIM HECHPOMOXKHOCTI METO-
JIOJIOTIYHO PO3MEKOBAHUX JUCIUIUIIH aJICKBaTHO
OMKCATH SBHIIA, 110 € MEIIaJIbHO HEOAHOPIIHIUMH,
TOOTO MOXYTh MICTUTH «CTPYKTYpW W TIOTEHITia
omHOTO ab0 OararhOX IHIIMX MeJlia ¥ iHTerpyBaTH
y CBilf KOHTEKCT MUTaHHS, KOHLEILIi Ta TPUHIHIIH,
copMOBaHi BIPOJOBXK COIABHOI Ta TEXHOJIO-
riydoi icropii mexaia ¥ 3axigHOro (irypaTUBHOTO
MuCTeNTBa» (mepeknan Ham) [3, p. 100]. ¥V mpomy
KOHTEKCTI OCMHUCIIEHHS Cy9acHUX (POPM XyT0KHBOT
KOMYHIKaIii HEMOXKJIIMBE 0€3 MIKIUCIHUILTIHAPHOTO
IiIXOTY, SKUH JTO3BOJISIE BUABISITH clienn(diky B3a-
€MOJIiT piI3HUX Me[lia K 3HAKOBUX CHUCTEM i3 3aKO-
JIOBaHUMU B HHUX TOBifoMIeHHIMH (3a [. [npianm).

Xy10’KHI TEKCTH JOOU MOCTMOACPHI3MY, T03Ha-
YeHl CTpareriiMyh IUTATHOI MOmiQoHii Ta eKJIeK-
THYHOTO TO€THAHHS PI3HOKAHPOBUX 1 PI3HOCTH-
JILOBUX TUCKYPCIB, ipOHIYHICTIO Ta MOBHOIO TPOIO,
IHTETpYIOTh PI3HOPiAHI KyJABTYpHI — MiooriuHi,
ICTOpHYHI, peNiriiHi, MacKyJabTypHi — Ta MUCTEIbKI
KOJIM, SIK-OT: MY3W4Hi, 00pa3oTBOpYi, TeaTpabHi,
kinemarorpadiuni Tomo. Taka monikogoBicTs Qop-
MY€E CKJIaIHy MEPEkKy MIKTEKCTOBUX 1 Mi’KMeTialb-
HUX 3B’S3KiB, L0 NEPETBOPIOE TEKCT HA «CYIEp-
meniym» (C. Manenka) [2], mIomuHy B3aeMOil
inTepdenomenis (O. BopobiioBa) sik «OaratoBu-
MIpHHX iHTerpoBaHux siBul» [1, c. 24]. ¥ upomy
CBITJIi TIOBHOIIIHHA 1HTEpIIpeTaIlis MOCTMOIEPHICT-
CHKUX XYIOXHIX TEKCTIB MOXKJIMBA 32 YMOBH Bpaxy-
BaHHSA SIK IHTEPTEKCTYallbHOTO, TaK 1 iHTEpMeIialb-
HOTO BUMIpiB, a TAKOX MYJIbTUMOJAIBHOTO ACHEKTY
ixHBOI opranizamii.

AHaJi3 ocTaHHiX AOCJiTKeHb i myOsikamiii.
BusHauanbHUMHM TEHICHIIISIMA HOBITHIX CTYIIN
€ iHTep- 1 TpaHCHaykoBa Koomepamis. Y ramy3i
(bimomorii #imeTbest Ipo 30MMKEHHS JIIHTBICTUYHUX
1 JiTepaTypOo3HaBYUX JIOCHITHUIIBKUX ITiTXOJIiB
[4, c. 7] Ta GopMmyBaHHS iHTETpaJbHOI METOAOJIO-
FIYHOT HAPUHHM —1iHE8ONIMEPAMypPO3HAGCMEA, AO0
inmepghinonoeii [4, ¢. 7]. JlocmmKeHHs y piunIIi
IHTepMeiaiCTHKK HUHI HaOynmu Haa3BUYaHOL
nonyisipHocTi. yHIATOpaMH BITYM3HSHUX 1HTEp-
MeaianbHUX CTY/IN € HacamIepes JiTepaTypo3HaBLi
(T. bocyniBcbka, H. Buconpka, H. XKiykrenko,
C. Manenka, H. Mouepniok, B. IlIpocanosa,
B. ®ecenxo Ta iH.). JIIHTBICTH, NONYYHBIINCH 10
MDKIUCIUIUTIHAPHAX PO3BIJIOK, 30aradyiorh Iieit
JOpOOOK, OKPECITIOIYH HOBI (POKYCH OCMUCICHHS
MDKCEeMIOTHUHUX IHTEPaKLii y pi3HO)KaHPOBUX TEK-
cTax y korHituBHO-emotuBHOMY (O. BopoOiiosa),

korHiTHBHO-cemiotnuHoMy (O. [Temkosa), HapaTus-
Ho-cemiotnaHoMy (P. CaBuyk) pakypcax. O6’ekTom
MWIHHOI yBaru CTAlOTh JIIHTBAJIbHI BHUSABU HE JIUIIIE
BJIaCHE IHTEPMENiaIbHOCTI, a i CyMiKHUX 1l TpaH-
CMEIIaNbHOCTI W MYJBTUMOJAIBHOCTI B TUIONIHHI
apxitektypu (P. CaBuyk), Bi3yaJdbHHUX MHCTCITB
(T. Jlynwoma), kinematorpady (O. BopoOiioga,
T. Kpucanosa, SI. ®enopis, 1. IllleBuenko), My3ukn
(I. bickyn, O. Bopob6iioBa), Tearpy (H. Papenxo),
cioBecHoi romorpadii (O. BopoGiioBa), TimecHo-
cti (I. Tanynpkux) Tomo. Ilompu 3HaYHWME KOp-
nyc iHTep(}IONOriYHMX HampalioBaHb, OKpECie-
HUI CIIEKTp MiJXOIIB HE BUYEPIYE MPOOIEMATUKU
MDKCEMIOTHYHHX 3B’SI3KiB, @ HABMAKH — CIIOHYKAE
JIO CIIJIBHOTO HayKOBOTO TOIIYKY.

IlocTranoBka 3aBaaHHA. AKTYalbHICTH IpO-
MMOHOBAHOTO JIOCIIJKEHHSI 3YMOBJICHa HEOOXiHi-
CTIO p030y/IOBM HOBITHIX CTpareriii MoJeIOBaHHS
pEaNbHOCTI B CydacHId XyNOXKHiH, 30Kpema IMocCT-
MOJIEpPHICTCHKIH, MPO3i Kpi3hb MPHU3MY MIKIUCIHU-
TUTIHAPHOTO MiAXOAY, IO YMOKIITUBITIOE KOMIUIEKCHE
OCMUCJICHHS CHHEPTil MI)KCEMIOTUYHUX MEXaHI3MiB
TEKCTO- 1 CMUCJIOTBOPEHHsI. MeTOI0 MOAaHo1 CTarTi
€ 3’CyBaHHS TEKCTO- Ta CMHUCIOTBIPHOTO MOTEHIIi-
ajy rpu iHTepheHOMeHaMU B MOOYI0BI XyH0XKHBOT
MOJIEJTi MOJKJIUBOTO €KOCBITY Ta MEXaHI3MIiB pempe-
3eHTaIil miei Momeni B omoBiganHi b. Bepbepa «Et
I’on pendra tous les pollueurs». O6’exTomM mocmi-
JOKCHHSI € XyHOOKHS MOJEIb MOKIMBOTO €KOCBITY
B 3a3HaYEHOMY OMNoOBijaHHiI aBropa. [Ipenmerom —
MexaHi3Mu Ta (QYHKIII Tpu iHTepPEeHOMEHAMH SIK
3aco0y TEKCTO- i CMHCJIOTBOPEHHS B OIMOBITHOMY
mpocTtopi TBOpy. MarepiaqoM pO3BiAKH CIYyTy€
onoBimanas «Et I’on pendra tous les pollueurs»
3i 30ipku «Paradis sur mesure» (2008) cydacHoro
¢dpaniy3pkoro nucbkMeHHuka bepuapa Bepoepa.

Buxian ocnoBHoro marepiaay. [loknukarounch
Ha TOTPAKTYyBaHHS 3MIiCTy TEPMIHOTIOHSTTS iHmep-
MedianbHicmb KaHAICHKUM A0 CIi THUKOM, 3aCHOBHH-
koM kypHany Intermédialités, Epikom Memrymanowm,
BHKIIaJieHi y cratTi «Intermédialités: Le temps des
illusions perdues» (2003), IO . Mroiep nigkpec-
JIIOE, TI0 HOTO «ETUMOJIOT1S BIICHIIAE JI0 i20p «OyTTs
noMix» (jeux de « [’étre entre »)» [3, p. 100].

3rizno 3 E. MemynanomMm, inter (inter-esse),
03HaYaro4u nepedyBaHHS MiXK JJBOMa YaCOBUMH a00
MPOCTOPOBHMH 1HCTAHIlISIMH, € HE TPOCTUM (pak-
TOM TPHCYTHOCTI, a BIJIHOCMHAMH B3a€MOJII MiXK
00’exTamMu, MO HAJAE IM CEHCY Ta LIHHOCTI, YBH-
pa3HIOUM iXHI MarepianbHI W 1IEeWHI BiAMIHHO-
cti [5, p. 11]. Medium y mpOMy KOHTEKCTiI TIOCTA€
HE JIMIIe SK MaTepiallbHUH HOCiH, MOCepeIHuK
MK cy0’ekToM penernilii Ta 00’€KTOM, BiH OJHO-
4acHO (OpPMYE came CepelloBHILE, B SKOMY 3MICTH

148



ISSN 2663-4880 (print), ISSN 2663-4899 (online)

3akapnarceKi ¢inonoriuni cryaii

(contenus) cTaroTh po3mi3HaBaHUMHU i Aemudpona-
HHUMH SIK 3HAKH, a HEe K myM. [5, p. 15].

AxnentyBanas FO. Mronnepa Ha rpi «inter-esse»
JI03BOJISIE BUCIOBUTH OYMKY INPO CHHEPreTUYHUN
XapakTep B3aeMOAil 00’€KTiB, IO ONMMHSAIOTHCS
y MpOCTOpi «IOMIXK», X MEPETHUH, B3aEMOBIUINB,
MEBHY HANpyry MiX HHMH, & TaKOX B3aEMHY
TpaHcpopMaIlito.

VY 1boMy KOHTEKCTi, 30KpeMa, IHTePTEKCTyalIb-
Hicte (FO. Kpicrea, P. bapt) mocrae sk crmocio
OyTTsl TEKCTY MK IHIIMMH TEKCTaMH, AUCKYyPCaMHU,
KyIbTYpHUMH KojaMu. BoHa o3Hayae He TpPOCTy
HasBHICTh 3all03MY€Hb, a MPOLECyalbHy B3a€MO-
JI0, Y MeXKax SKOi TEKCT KOHCTPYIOEThCS depes
MIEPEeTHH 1 PI3HOTO CTYIEHS TpaHcdopMarii morme-
peAHIX BUCIOBIEHBb. AI03ii, IUTATH, PEMiHICIICH-
1ii cIyryloTh MapKepaMH OPUCYTHOCTI 1HIIMX TEK-
CTIB Yy TEKCTi-pELUIIEHTI, AEMOHCTPYIOUH CIOCiO
ixHBOI iHTETpallil, IepeocMUclieHHs Ta pedepeniii
0 TIOTIEPeIHIX AWCKYPCiB ISl TeHepallii HOBHX
CMUCJIOBHX CTPYKTYD [6, p. 255; 7].

VY mrommuHI iHTEpMEenialbHOCTI B3a€MOJisl PO3-
TOPTaETHCS BXKE MK OKpEeMHUMH Menia (itepary-
POI0, MY3HKOIO, JKUBOIIMCOM, KiHO TOIIO), 5IKi 0azy-
IOThCSl Ha PI3HMX 3HAKOBHX CHUCTeMax (BepOasbHii,
Bi3yallbHIN, aKyCTHYHIN Ta iH. a00 iXHIX KOMOiHa-
misx). 3rigHo 3 KoHreniiero B. Bombda, cyTHICTH
LBOTO MPOLECY MOJSITa€ y CBiIOMOMY HOPYLICHHI
KOHBEHI[IHHUX MEXK MiXk MucTenTBamu [9]. V Takuit
cnoci0 yTBOPIOIOTHCS MiXKMedianbHi KOH]Iryparmii,
mo, 3a kiacudikamiero I. PaeBcbki, OXOIIIIOIOTH
CIIEKTp BiJl iIHTepMeniallbHUX pedepeHiiil (My3uKa-
mi3aris Jiteparypu, exdpasuc), KoMOiHaImii Mezia
(omepa, KiHO, KOMIKC) 7O MeNiallbHOI TpaHCIO3U-
1ii — mepexoayBaHHS LIJIOTO TBOPY 3 OAHiel 3Ha-
KOBOi cHCTeMH B iHIIY (ekpanizamisi pomany) [10].
TekcT, TAKUM YMHOM, HE JIMIIE BiJICHIIAE IO 1HIIOTO
MUCTEIITBA, a i aCUMIIFOE HOTO KOJIH, 110 3yMOBITIOE
TpaHc(hOpMAaIlifo OMOBITHOTO MTPOCTOPY.

[ToniOHa rpa crocTepiraeThes i y pasi B3aeMo-
Ilii MOJTyCiB, TIOB’SI3aHUX 13 YYTTEBOK MOIANIbHICTIO
(Bi3yasibHOTO, aKyCTUYHOTO, 0J1b()aKTOPHOTO, T'yCTa-
TUBHOTO, TaKTHJIbHO-KIHECTETUYHOTO) Ta CEMIio-
THYHUX pecypciB (BepOalbHHUX, HEBEpOAIbHHUX,
rpadigaUX TOMIO), SAKI OJHOYACHO 3aITy4arOThCs
JUTSL KOHCTPYIOBaHHS I[UTICHOTO TOBIJOMIJICHHS,
o0 y Takui crnocid HaOyBae MyJIbTUMOIAJIBHOTO
xapakrtepy. SIK y pas3i eKCIUIIIUTHOI MYJIBTHMO-
JAIBHOCTI, 10 TOJSTra€ y BUKOPHCTAaHHI 30BHIMI-
HiX €JEeMEHTIB, TaK 1 IMILUNIIUTHOI, a60 BOymOBaHOI
B TekcT (O. Bopobiiosa) [11, p. 93], mpomecn cmuc-
JIOTBOPEHHSI TYT XapaKTePU3YIOTbCS EMEpAKCH-
TICTIO, OCKINIBKH € Pe3ylbTaTOM CHHEPIreTHYHOTO
KOMOIHYBaHHSI MOJYCIB 1 CEMIOTHMYHUX PECypcCiB.

BapiaTuBHicTh Takux KOMOIHAIili € MPaKTHYHO
0e3MexkHO0, amke TpaHchopmarllist 6o1aii OTHOTO
KOMITOHEHTA CIIPUYHHSE 3’SBY 1HAKIIOI CMHCIOBOI
koHdirypanii (T. Kpucanosa) [12, c. 15; 13].

Onucani KOMIUIEKCHI SIBUILA, 10 MOXXYTb BHUSIB-
JATHCS B XYIOKHBOMY TEKCTI K OKPEeMO, TakK
1 B cykynHocti, HazuBawoTbcs O. BopoGiioBoro
inteppenomenamu [1]. Ilimkpecmioroun  iXHIO
CKJIaJIHy IPUPOAY W BUOKPEMIIIOIOUM TaKi PUCH, SIK
YHIBEpPCAJIBHICTh 1 0araToBUMIpHICTh, THYYKICTh
1 PO3MUTICTB MEK, I0CIITHULS PO3Pi3HSIE TO3HAYCH]
npedicamu inter-, multi-, trans- Ta HeMO3HaYEHI
CTPYKTypH, abo BiacHe iHTeppeHoMeHH (iHTep-
TEeKCTyaJIbHICTh, IHTEPAUCKYPCUBHICTD, 1HTEpMeE]Ii-
aJbHICTh, IHTEPCEMIOTHYHICTD, IHTCPAUCIUILTIHAD-
HICTB); CYMDKHI MYJNbTH-/ TpaHC-/ TOJi()EeHOMEHH
(MyTBTUMOMIANIBHICTD, TPAaHCMEMIAbHICTD, MOJIIKO-
JIOBICTH) Ta HEMapKoBaHi iHTepdeHOMeHU — Tijec-
HICTh, TPAHCIIAPEHTHICTh, HANPYKEHICTh, TOJIOTPa-
¢ignicTs Tomo [1, ¢. 29-30].

Y MOCTMOIEPHICTCHKOMY XYIOKHBOMY TEKCT1
HEPIJIKO CIIOCTEPIra€TbCs CHHEPreTHYHUI BUSB
KUTBKOX OKPECJICHUX SIBHIL, IO JIA€ MiJCTABU PO3-
[JIS,1aTH HApaTHBHY CTPATETil0 aBTOpa SIK CKIIATHY
rpy iHTeppeHomenamu. Taka OaratoBeKTOpHa B3a-
€MOJIis 3HAXOOWTh CBO€ BTUICHHS B ONOBIJaHHI
beprapa Bepbepa «Et1’on pendra tous les pollueursy»
3i 30ipkn «Paradis sur mesure» (2008), ne aBTOp
MPOJOBKY€E TPAAMINI TMOMEpPeTHbOI 30ipKH OIOBI-
nanb « L’Arbre des possibles et autres histoires »
(2001) — inTenexTyaabHy Ipy i3 YUTaYEM, TOBOJSUN
JTO HABUIIIOTO CTYIICHS TIIMOTE3H 3a MomeuTio «Que
se passerait-il si...» («ILlo cramocs 6, AKOH...»)
[14, p. 11; 15].

b. Bepbep BuOynoBye npocrip, e GyTyponoriuni
cuenapii (futurs possibles) cuHepreTHuHO MepeTH-
HaIOThCs 3 aBToOiorpadiuyHuMu peduekcismu (pas-
sés probables), po3roprarouu Moii 3a JIOTIKOIO allb-
TepHATUBHOI peaabHOCTI. Y IMepeaMOoBi 10 BUIAHHS,
KOHCTATyIOUU EKCIEPUMEHTANIbHO-ITPOBUH Xapak-
Tep cBO€T Masoi mpo3u, BiH MiAKpeCIoe ii iHTepTeK-
CTyaJlbHy BKOPIHEHICTh Y Tpaaullil MaliCTpiB cJIOBa,
skux BBakae cBoimu Bunutensmu: E. [1o, XK. Bepna,
C. LiBeiira, I. ®. JIaB-xpadra, /1. bymmari, A. . Ban
Borra, ®. bpayna, A. Asumoga, C. Kiaraioco6muBo
®. K. Jlika [15]. BogHouac, po3risiatodu CBOI TeK-
CTH SIK CIOKETH IJii MalOyTHIX (iIbMiB, aBTOp
3aKjiafiac B OMOBIJb CBOEPIAHMN 1HTEPMETiaTbHUN
noteHiian. BiH 3anpoiiye 10 YUTaHHS, 03HAYYIOUH
OTIOBIIaHHS SIK KOPOTKI €K30THYHI MPOTYISHKH
(petites promenades exotiques) [15], Oaxae yuTa-
YyeBl MIACAMBOI JOPOTH, YUM (OPMYy€ HACTAHOBY
Ha MYJIBTHUMOJAJbHY PELENLil0 CKOHCTPYHOBaHOTO
y TBOP1 MOKIIMBOTO CBITY.
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I'pa inTepdeHOMEHAMH PO3IIOUYMHAETHCS BXKE Ha
rmapaTeKkcTyaJbHOMY pPIiBHI — Yy 3arojloBKYy OIIOBi-
nanHs «Et I’on pendra tous les pollueurs (un futur
possible)», y axomy b. Bepbep mae Hamip moBectn
JI0 KpalHOCTI ijier0 3axucty noBKuULIsA (Allons au
bout de l’idée d’écologie) [15]. Bukopucranssi crio-
nyunuka «Et» Ha moyarky 3aroyioBka B MO€JIHaHHI
3 (opmoro maitbyTHboro wacy (futur simple) miec-
JoBa «pendra» axrtyamizye Oi0difiHy pemiHicIICH-
IiF0, CTUJII3YIOYH HA3BY i MPOPOUYUN CTapO3aBiT-
HUl auckypc. BogHouac crenudivyna JakoHIYHICTD
Ta EKCIIPECUBHICTb BUCJIOBY YIMOIiOHIOIOTH HOTO
JI0 CEHCAIIfHOTO Tra3eTHOro 3arojoBka. [lpumirTka
B MyXKKax (un_futur possible) sk curHam 1y YuTaya,
3JIy4eHOT0 JI0 1HTEJIEKTYyalbHOI TP, MapKye BXif
y MOXITUBUI €KOCBIT, — TEKCTOBY aJbTEPHATHUBHY
peanbHICTB.

[lepuri psiaxku OMOBiAaHHS 3aHYPIOIOTH peEIU-
Mi€HTa B MYJIBTUMOJAQIBHUN TPOCTIP MOXKIUBOTO
eKOCBITY, TPEICTaBICHUI Kpi3h NPU3MY CIIPHIi-
HATTS TOMOJII€ET€TUYHOTO OIMOBigada;

Le pendu tirait une langue bleue. 1 était entouré
des autres condamnés habituels, accrochés aux
branches. Pratiquement un pendu a chaque arbre.
Parfois deux. Et tous portaient autour du cou la
pancarte de [’infamie sur laquelle était inscrit le
plus obscene de tous les mots :

« POLLUEUR »

D’habitude, je n’y prétais plus attention. Il faut
dire que ce genre de fruits sinistres décoraient les
arbres de la plupart des parcs de la ville. Et de
toutes les villes du monde.. [15]

I3 camoro mouarky b. Bepbep 3axomttoe yBary
yhTaya, MUTTEBO AKTHBYIOUH BI3yalbHUH MOIYC
4yepe3 OmUC CTpayeHoi JroauHu: Le pendu tirait
une langue bleue, 30kpeMa HaTypalTiCTUYHY JETalb
(langue bleue). PybOanmii cuHTaKcHC, peanizoBa-
HUH depe3 mapuensnito (Pratiqguement un pendu a
chaque arbre. Parfois deux.), nuHaMi3ye OIOBIIb,
IMITYIO4M MOHTQ)XXHUU PHUTM Ta PyX KiHOKaMepH,
10 (OKYCY€ETHCSl HA OKPEMHX Kaapax-AeTasx.

Oco06nuBoro 3Ha4eHHs Ha0yBa€ IKOHIYHUH 3HAK —
Tabinuka rans0u (pancarte de l'infamie), mo Bijacu-
JIa€ JI0 KyJIbTYPHOTO KOJy CepeHbOBIYHOTO TPaBO-
cynns. Hanmuce va it — « POLLUEUR» — dyHK1IIOHYE
SIK 1HJEKC, [0 MPSAMO BKa3ye€ HA MPUYUHY CMEpPTI,
MEPEKOYIOYHICh YepPe3 MIKCEMIOTHYHY I'PY 3 €KOJIO-
FYHOTO TepMiHA Ha MapKep HANTSIKYOTO 3JI0YMHY.
CTBopeHMl Bi3yaJIbHUH DS MIACHIIOETBCS METa-
doporto fruits sinistres décoraient les arbres, sixa
MOPOJKYE CEMIOTHYHHI OKCHMOPOH: JIEPEBO, IO,
3a3BUYAl, € 3HAKOM JKUTTS, CTA€ HOCIEM CMEpTi.
Emoriiiina BiicTropoHeHicTs onosinava (D habitude,
je n’y prétais plus attention) TiAKPECIIOE TTOBCSIK-

JNEHHICTh TaKOro TMOKapaHHs B MeXaX CTBOPEHOI
aTBTEPHATHBHOI pealbHOCTI (plupart des parcs de
la ville. Et de toutes les villes du monde).

Sk mapkepu iHTEepTekcTyanmbHOCTI bepHap
BepOep BukopucroBye O0i0miiiHI anro3ii, 30Kpema
Ha KOHCTAaTallll0 CMEPTHOCTI JIOJMHM Yy KHU31
byrta 3:19 «Tu es poussiere et tu retourneras a
la poussiere» [16]. 30epirarouu CTPYKTypy Iep-
IIOJKEPEIIa, aBTOP 3aMiHIOE HOTO KJIFOYOBI CeMaH-
TAYHI KOMIIOHEHTH, IO MPHU3BOAUTH IO iPOHIYHOT
Jecakpanizalii 0i0niiiHOi HacTaHOBM — JIFOIWHA
MOCTA€ CYyTO OPTaHIYHUM PECYPCOM Y MEKaX LUKITY
EKOCHCTEMHU:

Des corbeaux s’entassaient sur leurs tétes pour
leur picorer les yeux, rapidement remplacés par des
nuages de mouches bruyantes.

Ainsi les condamnés revenaient-ils dans le cycle
de [’écosysteme. Viande, tu retournes a la viande
[15].

o Toro x, y HaBeleHOMY TPHUKJIAJI CIocTepi-
Ta€EMO IHTEPIUCKYPCUBHY TPy, OCKITBKH BBOASITHCS
€JeMEHTH HayKOBOTO, 30KpeMa €KOJIOTiYHOTO, JTUC-
Kypcy (revenaient-ils dans le cycle de I’écosysteme),
[0 MICHJIIOETHCS BUSBAMU MYJIbTHMOIQIBHOCTI:
OTIMC BOPOH, SKi BUKJIBOBYIOTh 04i (picorer les yeux),
Ta poro MyXx (nuages de mouches bruyantes) akTu-
By€ Bi3yaJbHUI Ta aKycTHYHUN Moaycu. BogHouac
aKIIeHTYBaHHs Ha TiJli K «M sci» (viande) miaxiro-
Ya€ TAaKTUIBHUK Ta 0JIb(AaKTOPHUN MOJYCH.

b. BepOep BuKopHcTOBYE KiHeMaTorpadiuHui
OpPUAOM PETPOCTEKIii, 10 JO3BOJISE BIATBOPHUTH
MPOIEC CTAHOBJICHHS IOTO MOXXIHBOI'O EKOCBITY
Kpi3h IpHU3MY CIIOTaliB mepcoHaxa. [logaTox paau-
KallbHOT 00POTHOU 13 3a0pYHEHHSIM JTOBKIIIIS — Bij
PO3IIMPEHHST O30HOBUX [ip 10 TaHEHHS JbOJO-
BUKIB — MAapKy€TbCs B OIOBiJl 3ampOBaJKCHHSIM
HU3KH TOTalbHUX 3a00poH. Lli mpunucu ¢yHKIi-
OHYIOTh SIK IHTEPTEKCTYyallbHI airo3ii Ha Oi0miiiHi
3aIOBi/li, CaKpaJlbHI KaHOHU TPAHCHOPMYIOTHCS
B €KOJIOTiUHI iMIiepaTuBu: Tady Ha BOJIIHHS aBTO-
MOOITiB, KypiHHS, BUKOPHCTaHHSI JIBUT'YHIB BHY-
TPIIIHBOTO 3TOPSHHS Ta EJIEKTPOCHEPrii, BHKH]
rasiB B atMmoc(epy, a TaKOXK CIIOKUBaHHS M’sica. L1i
3aXO/IM BUKJIUKAJIA TIPOTECTH W BifHHU, OMHAK BIIAII
BJIAJIOCS YIOKOPUTH OYHTiBHUKIB.

Bubip iMeHi nmnsi HOBOTO Iijiepa, Mpe3uacHTa
Bproca Himpona, akTuBy€e B ONMOBIZHOMY NPOCTOpi
ie ojiHy 010iiHY ait03110, BiJICUIIAF0YH JI0 TIOCTATI
CTapo3aBiTHOTO MUCIHUBIS Ta [apsI-3aCHOBHUKA
Basunony (bytts 10:8-10) [16]. IIpote b. Bepbep
HaJIJIsI€ IHOTO TIEPCOHAXKA CITITIOTOI0, TOOTO 1T030aB-
JIsi€ 30pPOBOTO MOJYCY, IO TAPAJTOKCAITBHO ITOCUITIOE
foro popounii craryc (Je suis aveugle mais je vois
mieux que vous tous [15]). Y rtakuit crnoci® mnpo-
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moBa Himpona 3 tpubynu OOH mneperBoproeTbes
Ha TII00aJIbHY Meia-oAit0, ¢ aKyCTHIHUH MOIYC
OpaToOpCTBA CHHEPTETUYHO MOETHYETHCS 3 IHTEpMeE-
JiaTbHOIO pedepeHIliero 10 TenebaueHHs.

YpoBaJKEHHSI €KOJIOTIYHUX 3a00pOH CIpUYH-
HsI€ JICTEXHOJIOT13allil0 CYCIIJILCTBA Ta MOBEPHEHHS
JI0 JIOIHJYCTpiaJIbHUX TPAKTUK (MTallMHa TOIITA,
NefanbHUM TIpUBiN), A€ Oynb-akuil pyx 3abesme-
9yETHCSA BUKIIOYHO (I3UYHOIO CHJIOIO JIFOIWHH.
VY Takuii cnoci®é y MOXIHWBOMY €KOCBITI TaKTHIIb-
HUH Ta KiHECTCTHYHMH Monycu (3ycwiuis M si-
3iB, Omip mejayieil) CTalTh BHU3HAYAJIBHUMU IS
peuenuii npoctopy: Les sportifs étaient en sueur
mais la cabine atteignit sans difficultée mon bureau
penthouse au 74e étage. Un petit a-coup au 35e
m’avait fait sourire : probablement dii @ une série
de crampes ou de tendinites; il fallait pédaler fort
pour faire tourner les hélices sur les centaines de
kilometres.[...]. D ailleurs, les touristes arrivaient
a destination épuisés mais musclés. [15].

ITicns OMoKy PeTPOCIEKITii OTIOBITaY
PO3KpHBa€ BIACHY iACHTHYHICTH: BiH — KOJHIIHIN
CHiBpOOITHUK monilii 60poTHOH i3 3a0pyIHEHHAMH,
a HuHi npuBatHuil nerektuB Jxepom TonemaHo.
3aaHra)xoBaHWii KOHKYPEHTaMH, BIiH HaMaraerbCsl
PO3KPUTH TAEMHHUII0 HOBOTO BHAY TPAHCIOPTY
JUTSL TIBUJIKOTO CIIOJYyYEHHS MICTa 3 TEePeaMIiCTIM.
LuM BUHAXOIOM BHSBISETHCS KaTamyinbra, Bi3il
MalOyTHROTO MacOBOTO 3aCTOCYBAHHSI SIKOi Ta OTIHC
BJIACHE MOJBOTY (TPAEKTOpii, MPU3EMIICHHS ) TOCTa-
F0Th BUsIBOM ciioBecHOT rosiorpadii (O. Bopobiiosa)
[1,c.31; 11]:

J’avais beau étre ouvert au progres, j'imaginais
mal, tous les matins aux heures de pointe, des
milliers de catapultes lancant des millions de

00pa3y MOCHIIIOEThCS 4epe3 OOIrpyBaHHS eepmu-
Kaai Ta 20pu30HmMali: TOPU3OHTAILHUM pyX Mera-
moJica TPaHCPOPMYETHCS y BEPTUKATBHUN 3T
HATOBIIB, BUINTOBXHYTHUX KATamylbTOI B HEOO
(foules propulsées dans le ciel). 11s Bi3is HaOyBae
XBUJICTIOIOHOT TMHAMIKH, 1[0 eKCILTIKYEThCS Yepe3
meradopu BuOyxy ¢eepsepka (feu d’artifice) ta
MHTTEBOTO PO3KPHUTTS KBITKU (une fleur s ouvrant
d’un  coup), crBOproOYM e(dEKT CEHCOPHOI
OCILIMJIAILT.

Onucyroun BiIacHe ModiT nepcoHaxa, b. Bepoep
BUOY/OBY€e 00’ €MHE OaueHHsI MPOCTOPY Yepe3 YOB-
HUKOBI CEHCOPHI OCHMJIALII: BiJl KIHECTETHUYHOTO
oKy cTpimMkoro 3iery (Violemment projeté dans le
ciel) MO MOMEHTY CTaTHYHOTO 3aBUCAHHS (en Sus-
pension a une centaine de métres du sol), mo map-
Ky€ MiK TPAEKTOPIl Iepes CTPIMKUM MOBEPHEHHSIM
00’exra a0 3emni (Je percutai aussitot le centre
d’une membrane souple sous mes pieds). Cencopna
IHTEHCUBHICTB IIHOTO JOCBITY MiAKPECIIOETHCS TaK-
TUJIFHUMU BiTUYTTSAMH BiJl TOPUBIB BITPY B OOIHYIYS
(Le vent fouettait mon visage) Ta KOJTIOUOTO XOJIOIY
noBitps (! air était piquant [15]).

Jlunamika OMOBIHOTO MPOCTOPY MOCHITFOETHCS
BUKOPUCTAHHSAM KiHeMaTorpadiuHux 3aco0iB, Biac-
THBUX >KaHpy OOHOBHKA: CIIGHW OIMOK, ITOTOHb Ta
NEePeCTPIOK HE JIUIIE JOJAI0Th TEKCTY CHOXKETHOT
HAMpyrd, a W IMITYIOTh MOHTQXHHUN TEMIIOPUTM
eKUIH-(DUTBMIB.

[Mopsinm i3 UMM IHTepMEMIaIbHUIA MOTCHIlIAT
TBOpPY BUSIBISIETBCS y cnenudiuHux Qopmax Tea-
TPalbHOCTI, ¢ 3aco0aMM CIICHIYHOTO MHCTEIITBA
IMITy€eThCSl poOOTa TeneOaueHHs :

Plus précisément le journal du soir. Sur une

banlieusards, mallette de travail au poignet, sur
la capitale. Et j’imaginais encore moins le soir,
aux mémes heures de pointe, ces mémes millions

scene en forme d’écran posée au milieu de la place,
un journaliste assis lisait « le texte » /.../.

Derriere lui, des acteurs mimaient les scenes
d’actualités meurtres, guerres, accidents,

de travailleurs s’envoler ensemble pour retomber
dans leurs banlieues respectives. Pourtant, ['image
de ces foules propulsées dans le ciel avait quelque
chose de vraiment «esthétique »._Semblable a une
explosion de feu d’artifice, ou a une fleur s ouvrant

mariages, matchs de sport. La météo avait le mot de
la fin, incarnée par des acteurs déguisés en soleil ou
en nuages grimagants.

Un peu partout dans la ville, de semblables
théatres-télévisions  annoncaient les  mémes

d’un coup [15].

ABTOp BHOyHOBye 00’€MHUN 00pa3 HOBOTO
croco0y KOMyHiKamii B MOXIHMBOMY €KOCBITI
4yepe3 4acoBy IMHUKIIYHICT paHok — eeuip (tous les
matins — le soir) Ta IPOCTOPOBY OMNO3UILIIO nepeo-
micms — cmonuys (banlieues — capitale). Purmiune
TIepeMIilIeHHS MUTHHOHIB JIFONEH, sIKI BPaHIll «BHITi-
TafoThY (s ‘envoler) Ha poOOTY, a BBEUEPI «I1aJAI0Th
(retomber) Hazam y mepenMicTsa, CTBOPIOE e(heKT
YOBHMKOBOI OCHWJISALII — MOCTIHHOTO pyXy MiX
JIOKycaMu onoBinHoro npoctopy. [onorpagivunicts

nouvelles au méme instant [15].

ABTOp BHOYIOBYE OCOONHMBY MiXMeIiadbHy
KOH(piryparito — Tearp-tenebaueHHs (thédtre-
télévision), y skoMy HOBUHH HE TPaHCIIOIOTHCS Ha
eKpaHi, a po3irpyrThcs HaxuBo. Ciena y dopmi
ekpaHa (scene en forme d’écram), po3ramioBaHa
B IICHTP1 TUTOIII, TOCTA€ IKOHIYHUM 3HAKOM Menia-
npocropy. Tearpasizaliist HOBHHHOTO TUCKYpPCY pea-
J3YeThCS Yepe3 MOETHAHHS aKyCTHYHOTO MOAYCY
(un journaliste assis lisait « le texte ») i3 Bi3yayb-
HO-TUTACTUYHUM BUKOHAHHSAM (des acteurs mimaient

151



Bunyck 45 Towm 1

les scenes d’actualités), 1o IepeTBOPIOE YaC HOBUH
Ha iHTepMemiaTpbHuH epdopManc.

[lepexin Bix myOIiYHOTO BHIOBHUIIA «TE€ATPY-Te-
nebavyeHHs» 0 MNPUBATHOrO JIOKycy Jlxepoma
Tonenano axTyanisye ipOHIYHY CTHIII3aLil0 OIO-
BiNi mig HyapHHW OeTeKTHB: Enfin chez moi, je
m’effondrai dans mon fauteuil et déplagai un
morceau de fromage face a la souris qui actionnait
mon tourne-disque pour écouter un vieux morceau
de jazz. J aimais bien cette musique.

Lejazz...

A Dépoque, cette musique donnait parait-il
envie de fumer et de faire [’amour. Le mot « jazz »
signifiait d’ailleurs amour en argot. Moi le jazz me
donnait juste envie de boire.

Les yeux fermés, je me revoyais en train de jouer
a loiseau... je venais quand méme d’étre catapulte
du Queens a Manhattan !

Quelguun frappa a la porte [15].

AKYyCTUYHHH MOIyC OIOBifi, MapKOBaHUH
MY3UYHOI0 KomMTo3uIlieto «Fevery (mami mo Texcry —
je craignis que le rongeur ne tienne pas jusqu’a la
fin du morceau Fever), BUCTynae KaTani3aTOpoM
cCUHecTe3il: uepe3 IHTepMemialibHy pedepeHIiro
aBTOp AaKTUBY€ OJb(AKTOPHUNA, TAKTWIBHUN Ta
TyCTaTUBHHUUA Moxycu (envie de fumer et de faire
[’amour; de boire). b. Bepbep 3acTocoBye mnpuiiom
CEHCOPHOTO TMEepeMHUKaHHS: OJIOKYBaHHS Bi3yallb-
HOTO Mofycy (Les yeux fermés) no3Boisie Jxepomy
30cepenuTHCs Ha BHYTPIIHINA penentii, 1e My3uKa
cTae MeliaTopoM Tam’sITi i JoroMarae mepcoHax}y
3HOBY TMEPESKUTH KIHECTETHYHUN MOCBIM TOIBOTY
(je me revoyais en train de jouer a I oiseau).

IMosiBa HE3HAWOMKH B TIOMEIIKAHHI JCTEK-
THBa MapKY€ThCS BUKOPUCTAHHSM TiIIOTUIIO3UCY:
C’était une femme impressionnante. Elle portait un
tailleur noir ajusté a la taille, une jupe courte qui
dévoilait ses longues jambes en bas a résilles, et des
chaussures a hauts talons. Ses lévres étaient peintes
d’un rouge agressif et ses yeux soulignés de khol
[15]. Yepe3 HacuueHH Bi3yajdbHHH MOAYC aBTOP
BHOYJIOBY€ BIi3HABaHUN iKOHIYHHI 00pa3 «daraib-
HOT iHKW». llei nmpuiioM BucTymae 3aco0oM iHTEp-
MEIiaJIbHOI TPH, BIICHUIIAI0YH 0 Bi3yaIbHOTO KOAY
TOJUTIBYJICKKOTO KiHemarorpada cepeinHH MHUHY-
JIOrO CTONITTS. BUABIEHHS ICTUHHOI 1I€HTUYHOCTI
HE3HAHOMKH SIK aKTOPKH «TeaTpy-TelieOaueHHs
(Une actrice ! La pauvre devait tous les soirs jouer
sur une scene de rue les drames de ce monde [15]),
HaWHATOI JUIsI KOMIIPOMETAITii Teposi, J0a€ OMOBiIi
BHMIpYy TOTaJIbHOI TeaTpai3altii.

Oco0nuBOro 3Ha4eHHS B KOHTEKCTI I1HTEpMe-
nianpHOCTI HaOyBae eK(PpPAaCTUYHUN ONUC Tary-
IOBaHHS Ha CIUHI TepOTHi: 300paKeHHsS IpaKoHa

B caJly cepell eK30THYHUX KBITiB (un tatouage sur
le dos représentant un dragon entouré de femmes
nues dans un jardin rempli de fleurs exotiques [15]).
[IposiB TiIeCHOCTI sIK iHTepGEHOMEHY peai3yeTbes
yepe3 CHHEPTil0 MOAYCIB: CTaTMYHHUH eKcdpasuc
IpakoHa HaOyBae TUHAMIKM Yepe3 akKTyami3amiio
KIHECTETHYHOTO MOJYCYy — pyXy TiJ Iij 4ac crare-
Boro akty (dans le feu de l’action, tout en faisant
U’amour [15]). g MikceMioTHYHAa Tpa CTBOPIOE
edexT croBecHoi romorpadii, 16 YOBHUKOBI OCITH-
nsiii hizuuHOi OIM3BKOCTI MEPETBOPIOIOTH O0MiapT
Ha 00’ €MHY, MyJAbCYIOUY KapTUHKY. ¥ Takui crocid
CUHEPTreTUYHO MTOETHYIOTHCS Bi3yalbHUM 1 TAKTHIIb-
HAW MOIYCH, JI¢ CIIMHA TEPOiHi MOCTaE SK CKpaH
(Un dos c’est aussi un écran [15]), mo neMmoHCTpy€
BHUTBIp MHCTENTBA (une oeuvre d’art) y pyci, iMity-
104X BiICYyTHIO B MO>KJIMBOMY €KOCBIT1 TE€XHOJIOTIIO
aHiMalil Yu KiHo.

OO6pa3 Oarbka repoiHi, Oaiikepa, yocCoOOJIO€
paauKaIbHUN OYHT TIPOTH €KO-AMKTaTypH: BiH CBi-
JIOMO TIOpPYIITy€ BCTAHOBJIEHI Taby udepe3 KypiHHS,
CHOXXHMBAaHHS M’sica Ta BUKOPUCTAHHS MOTOLMKIIA,
IO Mpauioe Ha au3enbHoMy mnaiusi. Ilix Trckom
KJIIEHTKH-CIIOKYCHHUI[ TOJIOBHUH Tepol MOTPAIUisie
B 3aBYACHO CIUIAHOBAaHY MACTKY: Jiajior i3 0aTbKoM
MO>KJIMBHUH 32 YMOBH HOTO 3aJTyI€HOCTI 10 3a00pOoHe-
HUX TpakTuK. I1ix gac 1311 Ha MOTOTMKII (KiHEcTe-
TAYHUHN MOJYC) i3 IIUTAapKOO B 3y0ax (TyCTaTHBHUMN
1 onb(aKkTOpHUI) i 3BYKH XapA-poky (Van Halen,
AC/DC [15]) 70-x pokiB (akKyCTHUHHUI MOIycC), BiH
NEePeKUBAE BITUYTTSI CEHCOPHOTO BUBIIBHEHHS
(J'accélérais, tentais des effets de roue arriere, et
je me surpris a rire, je comprenais le plaisir de mes
ancétres [15]). BukopuctaHHs aBTOPOM Ha3B I'ypTiB
Ta KoMIo3uLiit («Eruptiony, « Thunder») mocrae s
iHTepMeianbHa pedepeHIis, Mo 1HILiI0E My3HKa-
Ji3aliio OMOBiAL, 1€ PUTM MY3UKH CHHXPOHI3Y€EThCS
3 PYXOM MOTOIIHMKIIA.

YV Mexax ciaoBecHOI rojorpadii repoit 3icTasise
el TOCBiJ i3 TIOJLOTOM Ha KaTamyJybTi, 31HCHIO-
104X Tepexif] BiJl BEPTHKAIBLHOTO BEKTOPA 0 FOPH-
30HTadbHOTO (sur un plan horizontal les mémes
sensations... en plan vertical [15]). OcobnuBoi
Barm HaOyBae MOMEHT aKyCTHYHOTO PE30OHAHCY,
KOJII MHUCTEIBKHH 00pa3 — IKa30Ba KOMITO3HITiS
«Thundery 2ypmy AC/DC — cuHEpreTHYHO 3J1MBa-
€TBHCSI 3 PEATbHUM 3BYKOBUM (POHOM — T'PO30I0 SIK
npupoguM siButieM (/’orage se déclencha... le
tonnerre grondait [15]). IloemnanHs peaabHOTO Ta
MY3UYHOTO TPOMY aKTHUBYE TAKTHIBHHUHA (BIAUYTTS
3JIUBH) Ta KIHECTETHYHHH (IIBUIKICTh) MOMIYCH,
110 /103BOJISIE€ TIEPCOHAXKY BiJUYyTH ITIOPOYHE 3a10BO-
nenss (plaisir pervers [15]) Big mopymeHHs eKoJIO-
riyHUX Taoy.
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Y  rtakuit cmoci® iHTEpPOUCKYpCHBHa rpa
3aBEpUIYETHCS TEPEXOJOM TIEPCOHaXa 3 TMO3H-
wii JeTeKTUBa-3aXMCHUKA JOBKULIS 1O MO3MLii
IpillIHAKa-320pyIHIOBaYA.

IcTopis mepcoHa)ka-omoBijaya 3aBEPIIyETHCS
CTpPAaTOIO: OMMHUBLIMCH HA MiCIi MOMEPIHIX KEPTB
BiH KOHCTAaTye HEMHUHYYy TIPUPEUYCHICTH CBITY
4yepe3 JIONCHKY >KaJiOHiCTh Ta HeBirmacTtBo (ils
continueront de polluer, par bétise, par avidité et
manque de conscience [15]).

BucnoBku. [IpoBenenuit anamiz q03BoJsiE KOH-
CTaTyBaTH, 10 OMOBiAHMI NMpocTip TBopy bepnapa
Bepbepa, TpakTOBaHUN SK TEKCTOBHUH MOXITH-
BHUI E€KOCBIT, BUCTyIIa€ TIOJIEM TpH iHTepQeHOME-
HIB — CKJQJHAX MIDKCEMIOTHYHHX yTBOpeHb. Lli
irpu € BIIHOCMHAMM BHIIOTO MOPSIIAKY CTOCOBHO
irop inter-esse — CHUHEPIETUYHOI B3a€MOAIl MiX
KOMITOHEHTaMH CaMHUX iIHTepPEHOMEHIB Y MPOCTOpi
«TOMIX», JIe TEHEPYIOThCSI HOBI CMUCIH. Y Takui
croci0 ampTepHAaTHBHA PEANbHICTh y TOCTMOJEP-
HICTCBKOMY XYIOXKHBROMY TBOPI ITOCTA€ TIOMINHOIO
«TpH irop» — IWHAMIYHOI B3a€MOJII TeTepOreHHUX
KoH(pirypamiii, mo 3a0e3meuyroTb eMepIKEHT-
HICTh HOBUX CMHCIIB. JlOCII/DKSHHSI ITiITBEPIHIIO
MEeperyIeTiHAg W Y3a€MOBIUIUB 1HTEPTEKCTYallb-

HOCTi, IHTEPMEAiaIbHOCTi, IHTEPIUCKYPCUBHOCTI,
MYJIBTUMOAANLHOCT, MO MiJCHIIOIOTHCS BHSIBAMHU
TUTECHOCTI ¥ cioBecHOI rojorpadii. Y pesynbrari
aHaJli3y 1HTEPTEKCTYaJIbHHUX 3B’ S3KIB YCTAHOBJICHO
NEPEryKH TBOPY 3 €CXaTOJOTIYHMM JIHUCKYpPCOM,
3okpema 3 bibmicro. [HTepmenianbHa pedepeHniis
BUSIBIISIETBCS Y B3a€MOJIT TEKCTY 3 MY3HKOIO — JIKa-
30M 1 XapA-poKoM, KiHO, OOiapToM, a TaKOXK depes
TeaTpai3allito TeNeBi3IHOTO TUCKypCy i mepdop-
MaTHBHI NMpakTHKH. MynbsTuMonasbHa KOHQIrypa-
15l OTIOBIJHOT'O MPOCTOPY I'PYHTYETHCA Ha CUHEPTil
Bi3yaJIbHOTO, aKyCTHYHOTO, 0JIb()aKTOPHOTO, TyCTa-
TUBHOTO Ta TaKTHIIbHO-KIHECTETUYHOTO MOJYCIB.
OO6irpyBaHHS TPOCTOPOBHX BEKTOPiB, YacOBOI
MUKIIYHOCTI Ta YOBHHKOBUX OCIHJISAILIA MOJIYCIB
3abe3nedye rojorpadidHiCTh penpe3eHTamii Tek-
CTOBOTO MOXKJIMBI'O €KO-CBITY, IEPETBOPIOIOYN HOTO
Ha O0araToBHMIpHY aJbTEpPHAaTHBHY pEalbHICTb.
[lepcriekTHBY TMOJANBIINX PO3BIAOK yOa4aroThCs
B PO3IIMPEHHI KOPITyCy aHaji30BaHWX TEKCTIB 3a
paxyHOK 3ay4eHHs iHmmx TBopiB beprapa Bepbepa
a00 TOpoOKy MPEeCTaBHUKIB CydacHOTO (hpaHITy3b-
KOTO TIOCTMOJICPHI3MY, & TaKOX Y THOPiBHSUIBHOMY
aHaJli3l MDDKCEMIOTHYHUX B3a€MOJIH Yy MOJAEPHICT-
CBhKIiHl 1 TOCTMOAEPHICTCHKIN Xyd0XKHIN TPO3i.
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